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Prologo

livro que o leitor tem em maos é resultado de uma lon-
ga pesquisa histérica e documental sobre a figura de
Antonio GaudiiCornet (Reus, 1852 — Barcelona, 1926).
Gaudi é um dos grandes génios da cultura europeia, um arquiteto
que faz as pedras falarem com exuberante criatividade e com uma
beleza que cativa e atrai, a servi¢o de um idedrio simbdlico que é
fundamentalmente cristio, mas nio abandona o mundo dos cldssi-
cos (as colunas da Sagrada Familia evocam as do Partenon). Gaudji
também nio se afasta da natureza: considera-a sua mestra e nela
vé materializar-se a obra de Deus daquilo que surge de suas mios.
Do mesmo modo, dialoga com os estilos arquitetdnicos e artisticos
que o precederam: da arquitetura egipcia ao barroco, da geometria
de Pitdgoras 4 geometria de Monge, dos modelos bizantinos até as
vanguardas de seu tempo. Dialoga, sobretudo, com o gético, a arte
europeia por exceléncia, que ele pretende “melhorar”, superando a
ogiva com o paraboloide e inventando um sistema de sustentagio
que torna intteis os contrafortes.
Gaudi nio é um modernista em sentido estrito, E um homem

préprio, com uma estética sua e um tratamento particular da luz



10  GAUDI

e do espago, bem como dos materiais e das formas. E arquiteto e
artista, é artesdo do cobre e do latdo e conhecedor das propriedades
da madeira, do vidro e do ferro. E um criador total, que domina a
forma, seja a de um pequeno candelabro ou da maganeta de uma
casa, seja a de um vitral composto de virias camadas de vidros sobre-
postos ou de um grandioso paraboloide hiperbdlico que se desdobra
poderosamente na nave de uma igreja. Todavia, a0 mesmo tempo,
é um criador que exige materiais e artesios de qualidade; que com
sua arte povera recicla cerimica e a despedaca para conceber o famo-
so trencadis; ou entdo reutiliza bobinas e aros das miquinas téxteis
para fazer as grades e as armagoes das janelas ovaladas na cripta da
Colénia Giiell.

Gaudi propde que a técnica seja colocada a servigo do amor, que
arquitetura e simbolo caminhem juntos, que tudo tenha um sentido e
um significado, sempre de acordo com o contexto. De fato, o simbolo
nio tem um significado independente da histéria A qual esta ligado e
do contexto em que se insere. Esquecer essas coordenadas gera gra-
ves confusdes interpretativas. Muitos atribuem a Gaudi significados
que sdo pura invengio, pressupostos piedosos ou raciocinios de tipo
ideolégico. Gaudi exige que sua obra seja interpretada com rigor e
fundamentagio. Do contririo, corre-se o risco de mistificar e mesclar
conceitos e estabelecer supostas relacdes entre elementos que nada
tém que ver uns com os outros. Ou entdo, a0 nio se levar em conta o
contexto de determinado elemento, sua diferenciagio simbdlica pode
passar batida. A abelha do estandarte da Cooperativa Operaria de
Mataro remete 4 laboriosidade e ao trabalho compartilhado, enquan-
to as abelhas que libam o sangue do Cora¢io de Maria no portal da
fé da fachada da Natividade na Sagrada Familia indicam a dor e o so-
frimento da Mie de Jesus, que viverd a morte de seu Filho. Sem con-
texto ou fundamentagio nio é possivel ler corretamente a simbologia

gaudiniana, nem compreender a for¢a e as nuances do personagem.
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Eis, precisamente, o objetivo deste livro. Na expressio de Joan
Bergds, trata-se de aproximar-se do homem e da obra, da personalidade
de Gaudi e de suas realizacoes, de sua visio e tudo aquilo que a funda-
menta. Do ponto de vista metodoldgico, este livro se caracteriza por
nio colocar o carro na frente dos bois, ou seja, por nio falar de Gaudi
sem té-lo estudado a fundo, sem ter verificado tudo quanto se alega
que ele disse. Gaudi escreveu muito pouco, e a partir dos trinta anos
nada escreveu. Além disso, suas anotagdes e plantas, seus esbogos e es-
tudos, com as respectivas maquetes e modelos de giz, foram todos quei-
mados e reduzidos a ruinas quando seu atelié e as oficinas da Sagrada
Familia foram tomados de assalto pelos pelotdes anarquistas, em julho
de 1936. Mesmo assim, ainda se conserva uma parte muito importante
de sua obra civil e religiosa, a qual precisa ser documentada e intet-
pretada com a ajuda de fontes histéricas diretas e indiretas. Agregadas
a sua obra, essas mesmas fontes tém permitido escrever esta biogra-
fia de Gaudi, que se propde a tragar seu perfil espiritual e histérico.

O estudo critico das fontes permite desfazer uma infinidade de
esteredtipos a respeito de Gaudi e, a0 mesmo tempo, facilita a apre-
sentagio de um homem da Renascenca, préximo do modernismo
mas dele separado: um cataldo universal, conhecido no mundo intei-
ro. Nio é possivel, porém, interpretar Gaudi nem sua obra 3 margem
da fé crista e de seu profundo catolicismo. Nesse aspecto, Gaudi vai
de menos a mais. Nascido em familia crista, com pai de Riudoms e
mie de Reus, mudou-se para Barcelona aos dezesseis anos com seu
irmio, e na juventude viveu de certo modo afastado do Evangelho
de Jesus e da Igreja. Com o tempo, se reaproximard cada vez mais,
ajudado, entre outros, por Torras i Bages e pelas encomendas que re-
cebe, sobretudo a Sagrada Familia (1883). A crise espiritual de 1894
leva-o a reafirmar suas convicgdes, a ponto de nos ultimos anos de
sua vida, dedicado exclusivamente 4 Sagrada Familia, desvelar-se nele

uma vivéncia interior de tipo mistico.
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Encerro com uma nota pessoal. Quem subscreve é filho de Selva
del Camp, vila do Camp de Tarragona a sete quildmetros de Reus, ci-
dade onde Gaudi nasceu. O imagindrio, as texturas, as cores da terra
e das drvores, os costumes e as devogdes populares, o temperamento
apaixonado da gent del llamp,' me soam préximos. Gaudi, todo ele, me
é familiar. Quando crianca, durante o verio, o futuro arquiteto apu-
rava sua sensibilidade cromitica em contato com a natureza na chi-
cara Calderera, na fronteira de Riudoms, e, durante o ano, aprendia
principalmente geometria — nio era um aluno muito brilhante —
no Colégio dos Escolapios de Reus. Muito perto dali, em Tarragona,
a luz oscilante do mar se mesclava em seus olhos com as douradas
bancadas romanas e as tonalidades da imensa nave da sede episco-
pal. Este foi o mundo do Gaudi menino e adolescente, 0 mundo que
o marcou para sempre. Por isso, ele se considerou um arquiteto do
Camp de Tarragona, discipulo de Lluis Bonifas, de Valls, o mestre
barroco da forma, autor da capela da Virgem Maria da Misericérdia,
em Reus. Gaudi manteve-se sempre fiel a suas origens. Dio fé disso
as doze cestas de frutas que estio no exterior da Sagrada Familia,

vivo reflexo do que se colhe em seu amado Camp de Tarragona.

Armand Puig 1 Tarrech
La Selva del Camp, 10 de junho de 2023

1 Gentdelllamp (“gente do relimpago’, em catalio) é referéncia aos habitantes do Camp

de Tarragona, por seu cardter enérgico e empreendedor — NT.



CAPITULO I

Infancia, adolescéncia e primeira
juventude em Reus (1852-1868)

NASCIMENTO DE UM “REUSENSIS”

ntoni Gaudi i Cornet nasceu em Reus em 25 de junho de

1852 e morreu em Barcelona em 10 de junho de 1926, aos

setenta e trés anos de idade. Em toda a documentacio ofi-
cial relativa a ele e assinada de préprio punho, tanto a pessoal quanto
aacadémica e a profissional — a qual inclui documentos importantes,
como a certificagio do testamento de 9 de junho de 1911 (outorgado
em Puigcerdd perante o tabeliio Ramon Cantd) e os legados testa-
mentdrios de 1925 —, consta que é “natural de Reus”. Esses legados
estio formalizados nas duas cartas enderecadas ao Cardeal Francesc
d’Assis Vidal i Barraquer, arcebispo de Tarragona, onde Gaudi, “na-
tural de Reus’, solicita a constitui¢do candnica das correspondentes
fundagées de caridade: uma vinculada a Reus em memoria de sua
mie, nascida nesta cidade, e a outra ligada a Riudoms em meméria de

seu pai, origindrio desta vila do Camp de Tarragona. As duas cartas,
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com data de 23 de janeiro de 1925, foram enviadas de Barcelona.
A condi¢io de Gaudi como filho de Reus estd especificada também
em muitos outros registros, como na escritura outorgada perante o
tabelido de Barcelona Hermenegild Marti (14 de fevereiro de 1878),
na escritura lavrada pelo tabeliio de Reus, Placid Bassedas (14 de
marco de 1878), no catdlogo da exposicio das obras de Gaudi em
Paris em 1910, no livro-registro do Hospital de la Santa Creu de
Barcelona (onde consta que foi internado em 7 de junho e que mor-
reu em 10 de junho de 1926); e, caso ainda restasse divida, a prova
estd no patronimico reusensis que consta no louvor do sepulcro de
Gaudi na cripta da Sagrada Familia, aos pés do altar. A documenta-
¢do certifica, portanto, e de maneira uninime, que Reus é o lugar de

nascimento de Antoni Gaudi.

A HIPOTESE DE RIUDOMS

A partir de 1952, porém, Josep F. Rafols (1889-1965), arquiteto
colaborador de Gaudi, comeca a insinuar que Riudoms tenha sido
o local de seu nascimento. Curiosamente, Rafols, primeiro bidgra-
fo de Gaudji, havia publicado seu trabalho em 1928 — dois anos
apo6s a morte do arquiteto —, iniciando-o com as seguintes palavras:
“Antoni Gaudi i Cornet nasceu em Reus em 25 de junho de 1852
Na segunda edigio do livro, porém, Rafols muda de opiniio. A razio
parece ser o testemunho de um arquiteto colaborador de Gaudji, Joan
Rubié (1871-1952), que comentou verbalmente a Rafols, Bergds e
Quintana, todos eles colaboradores do mestre, que este afirmava com
frequéncia: “Sou de Riudoms.” De fato, tanto Bergds como Quintana
declaram perante o tabelido de Barcelona, Ramon M. Roca Sastre,

em 20 de julho de 1954, que também teriam ouvido Gaudi declarar
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que era de Riudoms. E ainda temos Lluis Bonet, outro arquiteto co-
laborador de Gaudi, que da por certo o nascimento do mestre ali.
Por outro lado, outros arquitetos colaboradores de Gaudi, tio impor-
tantes quanto Isidre Puig, César Martinell ou Domeénec Sugranyes,
testamentario e sucessor seu na Sagrada Familia, afirmam que o ar-
quiteto nasceu em Reus.

O vinculo de Gaudi com Riudoms foi tio intenso que as vezes
ele chegava mesmo a afirmar que era de Riudoms. A frase menciona-
da (“Sou de Riudoms”) nio indica que Gaudi tivesse nascido nesse
povoado, mas que sentia como se fosse dali. Na realidade, Gaudi
sempre faz constar nos documentos oficiais apresentados ou assi-
nados por ele que era “natural de Reus”. A razio desse comporta-
mento deve ser buscada na complexa relacio que Gaudi manteve
com a cidade que o vira nascer. Como observa o bidgrafo e arqui-
teto Bassegoda, é plausivel que Gaudi estivesse ressentido porque,
em 1904, seu projeto de remodelacio da fachada do Santuirio de
la Mare de Déu de Misericordia, que a Junta de Administragio do
santudrio lhe encomendara, foi cancelado quando os preparativos
para as obras mal haviam comec¢ado. O projeto nunca foi adiante
em razio da oposicio que encontrou em certos setores de Reus vin-
culados a prefeitura da cidade e entre os proprietirios das fazendas
adjacentes ao santudrio. Chegou a ser aberto um dossié informativo,
e Gaudi, diante dos multiplos obsticulos, optou por abandonar um
projeto que lhe era muito caro.

Gaudi, que a vida toda fora um grande devoto da Virgem, la-
mentou muito o ocorrido. “Misericordia” era a devo¢io mariana de
sua infincia, e é compreensivel o mal-estar que a infeliz situagio lhe
provocou. Anos mais tarde, a silhueta da imagem da Mare de Déu de
Misericordia, com seu manto sustentado pelos anjos, serd evocada no
desenho arquitetdnico da capela da Assumpta (Assungio), na abside

exterior da Sagrada Familia. Serd a homenagem de Gaudi 4 imagem
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mariana que, junto com a Virgem de Montserrat, ele sempre levou no
coragao.

Riudoms, por sua vez, sempre foi para Gaudi um lugar querido,
que lhe evocava a infincia. O arquiteto manteve vinculo afetivo com
a vila na qual havia nascido seu pai e onde ficava a casa da familia
(Raval de Sant Francesc, 11). Sentia-se muito préximo de Riudoms
e de sua gente, e seu riquissimo imagindrio de arquiteto, povoado de
formas e cores, com frequéncia se inspira nas lembrancas de menino,
que oscilam entre Reus e Riudoms, sobretudo na chicara Calderera.
No andar térreo da casa da familia havia uma oficina de caldeireiro, a
tnica em Riudoms, herdada de seus antepassados. Os bens familiares
pelo lado paterno incluiam duas propriedades rurais, em particular
uma fazenda que no registro consta como La Clota, mas que ficou
conhecida popularmente como chécara Calderera. Eram dois alquei-
res de terreno, com “oliveiras, drvores frutiferas, vinhas e horta”.

Em 1906, quando o pai de Gaudi morreu sem deixar testamento,
a casa e as terras de Riudoms passaram ao arquiteto e sua sobrinha,
Rosa, que morava com ele em Barcelona. Quando esta morreu, em
1912, Gaudi se tornou o tnico proprietario da heranca paterna.

De resto, temos apenas um testemunho oral que atesta o nascimen-
to de Antoni Gaudi na chicara Calderera: o da parteira Engracia Llorens
(Pellicé), natural de Riudoms (1825-1897), que contou a sua neta
Engracia Fontgivell ter assistido a mie de Gaudi no parto de Antoni.
Naio se trata de um testemunho direto e, portanto, nio é definitivo. Ha
outros testemunhos orais, também relacionados com Riudoms, que se
somam a este. Jambém aqui emerge o vinculo de Gaudi com um dos
lugares mais queridos de sua infincia: a propriedade familiar da chcara
Calderera, uma das fontes evidentes de seu imaginario.

Em resumo, o peso da documentagio é absoluto, e tudo leva a
crer que Antoni Gaudi nasceu em Reus a 25 de junho de 1852, e
que durante toda a vida conservou um carinho especial por Riudoms,
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lugar de nascimento de seu pai e vila que se converteu em uma das

referéncias de sua infincia e de seu imagindrio estético.

A CASA DA FAMILIA

Gaudi era filho de Francesc Gaudi i Serra, natural de Riudoms e mo-
rador de Reus, e Antonia Cornet i Bertran, natural e moradora de
Reus. Antoni Gaudi foi o cagula de cinco irmios: Rosa, que se casou
com Josep Egea Ferrer e que morreu aos trinta e cinco anos (1844—
—1879), deixando uma filha de trés anos, de nome Rosa ou Roseta;
duas criangas que morreram muito pequenas (Maria, aos cinco anos,
1845-1850; e Francesc, aos dois, 1848—1850); e um quarto filho, a
quem também deram o nome de Francesc, que estudou medicina em
Barcelona e morreu aos vinte e cinco anos (1851-1876). O tltimo
filho, Antoni (1852), viveu em Reus até os dezesseis anos. Iniciou seus
estudos de arquitetura em Barcelona, ao lado de seu irmio Francesc.
Em 1876, a mie e o irmio faleceram em Barcelona; dois anos depois,
o restante da familia se mudou definitivamente para l4 a fim de morar
com ele, que acabava de se formar arquiteto.

A casa onde nasceu Gaudi tem sido tema de debates. Segundo
o testemunho de Eduard Toda, amigo de infincia, pode-se afirmar
que nasceu na casa onde moravam seus pais desde que se casaram,
em 9 de maio de 1843. A moradia ficava no nimero 4 da Rua de Sant
Viceng, em Reus, e fazia esquina com a casa de niimero 23 da Rua de
la Amargura. Segundo consta na certidio de Batismo, o nascimento
ocorreu as nove e meia da manha de 25 de junho. Muito provavel-
mente, 2 mie de Gaudi teve o menino na casa onde morava com o
marido e os outros dois filhos ainda vivos (Rosa e Francesc), isto ¢,

no sétio da casa de seus pais.
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No andar principal da casa moravam os avés, Anton Cornet e
Rosa Serra, com suas duas filhas solteiras. No andar inferior havia
uma ampla oficina de caldeiraria que pertencia ao avd. Foi nessa ofici-
na que o pai de Gaudi trabalhou como aprendiz desde os quinze anos
e onde conheceu aquela que seria sua esposa, Antonia, a mais velha
das trés filhas do caldeireiro. Por outro lado, o pai de Gaudi, homem
muito trabalhador, havia montado uma oficina de caldeiraria prépria
em um patio coberto situado na Rua de Sant Joan, vizinho da Praca

de Prim, naquela época chamada de Praga de las Monjas.

BATISMO, CONFIRMACAO E COMUNHAO

O Batismo do quinto e tltimo filho do casal Gaudi-Cornet foi cele-
brado sem demora, como era costume na época. Os quatro irmios
de Antoni Gaudi foram igualmente batizados na Paréquia de Sant
Pere — a dnica que havia em Reus naquele tempo — no préprio
dia do nascimento ou um dia depois. Quanto a Gaudj, foi batizado
no dia 26 de junho no batistério da paréquia da cidade. Foram-lhe
impostos os nomes de Anton, Placid e Guillem.

Como era costume, o recém-nascido recebia trés nomes. O pri-
meiro, Anton, é o do avd materno e o de sua mie Antonia. Este foi
o nome escolhido pelos pais. Quanto ao segundo nome, Placid, cor-
responde ao padrinho, que coloca no bebé o préprio nome, escrito
segundo a forma dialetal (“Placido” em lugar de “Placid”). O pa-
drinho era o sexto irmio de Francesc, pai de Gaudi. O terceiro nome,
Guillem, corresponde ao santo do dia em que o menino nasceu.

O primeiro nome de Gaudi (Anton) corresponde a forma re-
duzida tipica das comarcas tarraconenses, em lugar da forma plena

(Antoni). De fato, “don Anton” serd como as pessoas mais proximas
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de Gaudi o chamario. Em contrapartida, o préprio Gaudi assinard
a documentagio oficial indistintamente como “Antoni” ou “Antonio”.
Quanto a4 madrinha, sabe-se com certeza que era Raimunda Tarragd,
esposa de Antoni Gaudi Serra, um dos irmios de Francesc Gaudi, o
pai. Os padrinhos de Gaudi, portanto, foram um tio e uma tia, ambos
de lado paterno. A confirmagio de Gaudi nio demorou a chegar. No
dia 10 de setembro de 1853, Gil Esteve, que havia sido Bispo de San
Juan de Puerto Rico, entdo colonia espanhola, ministrou esse sacra-
mento a um grande nimero de meninos reusenses, entre eles Antoni,
que contava apenas com um ano e poucos meses. Assim consta no
Arxiu de la Parroquia Prioral de Sant Pere Apostol de Reus, atual-
mente Arxiu Historic Arxidiocesd de Tarragona (Llibre 9, f. 19r).
O padrinho de todos os confirmantes foi Joan Malegué, que entio
exercia a fun¢io de primeiro prefeito da cidade, e a madrinha foi
Vicenta de Gavalda.

Naio sabemos quando Gaudi recebeu a primeira Comunhio.
O lugar, no entanto, é certo: a mesma Paréquia de Sant Pere. A idade
de receber a primeira Eucaristia era, na época, de nove ou dez anos.
Ele a recebeu, portanto, por volta de 1862. A catequese preparatdria
ficava a cargo de um presbitero. A instrugio era transmitida depois
da Missa do domingo e consistia em decorar as oragdes bdsicas, os
fundamentos priticos da vida crista e os sacramentos da Igreja, parti-

cularmente a Eucaristia.

O CATECISMO COMO FONTE DE INSPIRACAO

P

E muito provavel que a instrug¢ido da primeira Eucaristia recebida
por Antoni Gaudi tenha se dado a partir do Catecismo de la Doctrina

Cristiana, escrito por Josep Doménec Costa i Borras, arcebispo de
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Tarragona entre 1857 e 1864. Este catecismo bilingue (catalio na
pagina impar e castelhano na pagina par) foi publicado pela primeira
vez em 1853, em Barcelona. Portanto, deve-se supor que os primeiros
conhecimentos completos a respeito da vida crista que Gaudi recebeu
tenham sido os do Catecismo de Costa, que ji era oficial na diocese
de Barcelona e que, obviamente, tornou-se oficial na arquidiocese de
Tarragona com a chegada no novo arcebispo em 1857.

O indice de temas deste Catecismo constitui a referéncia dos
contetidos da fachada da Gléria da Sagrada Familia e, em geral, da
configuracgio teoldgica e simbdlica de toda a basilica. Por outro lado,
esses conteidos estavam em sintonia com o estilo de vida segundo o

qual Gaudi fora educado em sua familia. Vejamos como era:

1. Indice de temas (paginas 6-25). Sob o titulo geral de
“Compéndio ou breve explicagio da doutrina cristd’, sio
reunidas as oragdes (Pai-nosso, Ave-Maria, Credo, Salve-
-rainha) e os elementos doutrindrios que serdo tratados
ao longo do Catecismo: os mandamentos da Lei de Deus
(dez), os mandamentos gerais da Igreja (cinco), os sacra-
mentos (sete), confissio geral, ato de contri¢io, os artigos
da fé ou Credo (catorze), as obras de misericérdia (cator-
zZe, sete corporais e sete espirituais), os pecados capitais
(sete, contrapostos cada um deles as sete virtudes), os ini-
migos da alma (trés), as virtudes teologais (trés), as virtu-
des cardinais (quatro), as poténcias da alma (trés), os sen-
tidos corporais (cinco), os dons do Espirito Santo (sete),
os frutos do Espirito Santo (doze), as bem-aventurancas
(oito), os acontecimentos finais do mundo ou novissimos
(quatro). Os elementos que constituem a primeira parte

do Catecismo s3o um material determinante que Gaudi
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conservard em seu interior e emergird com for¢a na pro-
posta arquitetdnica, teoldgica e simbdlica da Basilica da

Sagrada Familia.

“Introdugio” (pdginas 24-33). Destaca a importincia
dada aos apdstolos como detentores e transmissores da
tradi¢do e dos fundamentos da Igreja. Assim, 4 pergunta
“‘qual é a doutrina crista?’, propde-se a seguinte resposta:
“a de Cristo, a dos apdstolos e a da nossa Mae, a Igreja Ca-
télica”. Insistindo no tema, no ponto seguinte destaca-se
7 ~ “ 7 " .

que os apdstolos sio “homens como nds” e que a doutri-

, .. “ . , . . )
na que pregam é cristi porque ‘deriva do préprio Cristo”.
Consequentemente, afirma-se que ‘quem ouve os apdsto-

los e a Igreja catdlica ouve Cristo, como nos diz o Evan-

gelho” (p. 26).

Desde o primeiro momento, Gaudi aprende a valorizar
o cardter apostélico da Igreja, que serd representado nas
doze torres que se encontram nas fachadas da Sagrada

Familia e que simbolizam os doze apdstolos.

“Doutrina de &’ (paginas 32-63). E preciso destacar
a resposta A pergunta “Quem sofreu morte e paixio?”
(p. 56): “Jesus Cristo, Filho de Deus, no lenho da ver-
dadeira Cruz.” A fachada da Paixdo da Sagrada Familia
estd coroada por uma grande Cruz, nua, a verdadeira
cruz, da qual os anjos recolhem o sangue redentor. Um
pouco adiante, na pdgina 58, pergunta-se pelo lugar
onde estd agora Cristo, e a resposta é: ‘enquanto Deus,
por toda parte, e enquanto homem, no Céu, e no santis-

simo sacramento do altar”. A Bucaristia é descrita assim
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na resposta seguinte: “a héstia consagrada e o cilice ou
vinho consagrado”. A simbologia eucaristica de héstias e
célices é constante na Sagrada Familia, principalmente

no exterior, como veremos adiante.

“Doutrina de esperanga” (paginas 64—83). Neste capitu-
lo sio tratadas com detalhes as oracdes que pertencem a
esperanca. Sio trés: Pai-nosso, Ave-Maria e Salve-rainha.

Todas tém seu lugar na Sagrada Familia.

“Doutrina de caridade” (piginas 82—103). Aqui sio exa-
minados minuciosamente os dez mandamentos da Lei
de Deus e os cinco da Santa Madre Igreja. Interessante
é a defini¢io da Missa (p. 96): “uma viva representagio
da vida, paixdo e morte de Cristo Nosso Senhor, na qual
o Filho de Deus se sacrifica pela salvagio dos homens”.
Mais adiante o Catecismo insiste na fun¢io do sacerdote
que celebra a Eucaristia: “oferecer ao Pai eterno a vitima
de seu Filho preciosissimo”. Esta ideia do Deus que se
sacrifica pela humanidade reaparecerd no chamado “Ma-
nuscrito de Reus’, redigido por Gaudi em 1878, aos 26

anos.

“Doutrina de obras” (piginas 102-103). Neste capitulo
sdo especificados em sucessio os pecados capitais, os sete
sacramentos (Batismo, Confirmagao, Eucaristia, Penitén-
cia, Uncdo dos Enfermos, Ordem Sacerdotal, Matrimé-
nio), os dons do Espirito Santo, as obras de misericérdia,
as poténcias da alma, os sentidos corporais, as virtudes
(teologais e cardeais), os frutos do Espirito Santo, as

bem-aventurangas, os pecados contra o Espirito Santo,
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os pecados que clamam a Deus e os acontecimentos finais

do homem.

7. “Regras do bom viver” (piginas 162-167). O Catecismo
enumera oito regras que, de certo modo, anunciam a vida
que Gaudi levard a partir da experiéncia de crise e con-
versio no ano de 1894: estar sempre na graga de Deus,
ato de contri¢io perante os desfalecimentos, confessar
e comungar todo més ‘escolhendo um confessor douto
e virtuoso” (Gaudi escolherd os oratorianos da igreja de
Sao Felipe Néri, no bairro gético de Barcelona), guardar-
-se dos pecados veniais, o pensamento da morte (“pen-
sar todo dia que ird morrer”), a devogio a Santa Maria
(récita didria do terco, coisa que Gaudi assumiu de bom
grado), lembrar das almas do purgatério, dedicar tempo
a ora¢do lembrando da Paixio de Cristo, oferecer a Deus
todas as obras do dia na hora de levantar... As afinidades
que tém sido descobertas entre o Catecismo de Costae a
vida e a obra de Gaudi nos levam a conclusio de que esse
texto ficou gravado em seu intimo e constitui uma pega
importante para compreender a estrutura arquitetnica

da Basilica da Sagrada Familia.

INFANCIA EM REUS

Quando Antoni Gaudi nasceu, Reus era a segunda cidade mais
importante da Catalunha, atris de Barcelona. O crescimento da

cidade durante todo o século xvir, impulsionado pelo negdcio
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da aguardente, que era exportada a toda a Europa, leva muitas pessoas
de vilas e povoados do Camp de Tarragona a se instalarem naquele
local em plena expansio. A tendéncia continua durante a primeira
metade do século x1x, e Reus se converte em pioneira de uma indus-
trializacdo que semeia na cidade inteira chaminés e fibricas téxteis.
Em meados do século x1x, Reus conta com 36 mil habitantes e é um
niicleo econdmico, social e ideoldgico potente, onde o intercimbio de
ideias se torna constante e gera, com frequéncia, paixoes e conflitos.
Reus é uma cidade plural, embora a balanga ideoldgica se incline cada
vez mais para o lado liberal e anticlerical. Essa orienta¢do se tornard
visivel na queima de conventos e no assassinato de diversos freis fran-
ciscanos e carmelitas, em julho de 1835, bem como na revolugio de
setembro de 1868, em que também houve assassinatos de clérigos.
Em 1868, di-se a queda da monarquia dos Bourbon e a manifesta-
¢ao de fortes correntes anticlericais que vinham sendo gestadas havia
décadas.

A situagdo sai de controle durante o sexénio democritico
(1868-1874), quando Reus serd pioneira na ado¢io de medidas
antirreligiosas, superando nesse aspecto até mesmo Barcelona. Em
Reus sio derrubados os conventos femininos, os conventos de Sio
Jodo (carmelitas descalgos) e da Purissima Conceigiao (carmelitas
descalgas, las monjas), em cujo terreno serd construido o atual teatro
Fortuny; trocam-se os nomes das ruas que tinham nomes de santos,
proclama-se a liberdade de culto, celebra-se o primeiro matriménio
civil da Espanha, novecentas pessoas assinam um manifesto no qual
declaram que nio querem ser catdlicas, qualifica-se como engano e
lenda a aparicio — reconhecida nas atas municipais — da Virgem
a pastora Isabel Besora, de quinze anos (1592)... Reus estd em ple-
na efervescéncia ideoldgica, enquanto o conflito social permanece em

segundo plano.
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No entanto, deve-se fazer uma distin¢io entre a imagem de uma
Igreja que no geral se alinha as ideias absolutistas do Antigo Regime,
retomadas pelo movimento catlista (alguns eclesidsticos do territd-
rio chegaram a pegar em armas), e a persisténcia de uma religiosi-
dade popular, que se mantém apesar dos impulsos anticlericais. As
festas religiosas, por exemplo, sdo mantidas, acompanhadas de gran-
des procissdes organizadas pelas confrarias e irmandades, e cresce,
mesmo entre pessoas de ideias liberais, a devogio & Mare de Déu de
Misericordia, que chega a ocupar o lugar de Sao Sebastiio como pa-
droeira da cidade, depois de Sao Pedro.

Em contrapartida, o trabalho aos domingos e feriados e a falta
de comparecimento a4 Missa aumentam progressivamente no decor-
rer do século. A medida que nos aproximamos de 1868 e o clima se
atenua, as manifestacdes religiosas pelas ruas, como as procissoes e as
via-cricis, s3o as vezes objeto de zombaria.

E nesse contexto social e religioso de uma cidade inovadora e
efervescente, com toda sorte de contrastes fortes, inclusive ideolégi-
cos, que cresce Antoni Gaudi. O menino ficou até os seis anos sob os
cuidados da mie, sem frequentar escola. Sua satide nunca foi muito
boa. Afetado por febres reumaticas, as vezes ficava impossibilitado de
andar e, quando a familia ia para Riudoms, ele era levado no lombo de
um asno. Apesar disso, Gaudi sempre teve uma complei¢io robusta
e demonstrou grande disposigio para o trabalho. Aos seis anos seus
pais o matricularam em um dos muitos colégios particulares que ha-
via em Reus, em especial na escola do professor Francesc Berenguer.
Tratava-se de uma escola para meninos situada no sétio de um pré-
dio residencial da Rua Monterols, bem perto de onde morava Gaudi.
Ali, o garoto aprendeu as primeiras letras e conheceu, entre outros,

Eduard Toda, que se tornaria seu grande amigo.
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ADOLESCENCIA E PRIMEIRA JUVENTUDE

Em 1863, os pais de Gaudi matricularam o filho de onze anos nas
Escolas Pias, ou Escoldpios, onde ji estudava seu irmio Francesc, fu-
turo médico. Nas Escolas Pias de Nossa Senhora de Misericérdia,
situadas no antigo convento de Sant Francesc, era ministrado o en-
sino secunddrio. O colégio, no entanto, estava vinculado ao Instituto
Provincial de Tarragona, onde os alunos dos Escoldpios passavam por
uma avalia¢io independente. No periodo académico de 1863—1864 fo-
ram examinados em Tarragona 127 alunos vindos de Reus. O colégio
também admitia alunos internos e estava equipado com laboratérios
de fisica e quimica, cole¢des de histdria natural, aparatos de geografia
e até mesmo um observatdrio meteoroldgico. Durante os cinco anos
que estudou nos Escoldpios, Gaudi teve um desempenho escolar mo-
desto. No histérico escolar ainda conservado constata-se seu interesse
pela geometria, embora acumule algumas reprovagdes em aritmética e
geografia. Para as duas matérias do curso secundario (fisica e histéria
natural) que ele ainda precisava concluir, acabar obtendo aprovagio
em Barcelona como aluno independente.

O professor de geometria de Gaudi, o escoldpio Sellarés, des-
taca seu talento. Provavelmente foi ele que insistiu junto aos pais de
Gaudi para que apoiassem a vocagio daquele jovem introvertido que
demonstrava tanta afinidade com a geometria, a mie da arquitetura.
O préprio Gaudi declarard quando adulto: “Sou gedmetra, isto é, sin-
tético.” Os pais de Gaudi compreenderio o talento e o cardter do filho
e, apesar de um desempenho académico pouco destacado, o levario
a Barcelona em 1868 para que siga a carreira de arquiteto. Antoni
passa a viver com seu irmio Francesc, que na mesma época estuda-
va medicina na faculdade homénima, situada no Hospital Clinico, e
tinha excelentes qualificagdes. Na adolescéncia e inicio da juventu-

de, Gaudi revela uma personalidade reservada, um pouco enfermica,
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nio especialmente brilhante nos estudos e centrada naquilo que real-
mente o interessava: a observagio da realidade. Aquele adolescente
de olhos azuis e olhar profundo observa tudo o que o rodeia com
avidez de frui¢io, especialmente a natureza e as construgdes arquite-
tdnicas. E célebre nesse sentido o episédio das galinhas narrado por

Joan Bergds, que rememora as palavras de Gaudi:

Em consequéncia de minha fragilidade, tive de me abster de par-
ticipar dos jogos de meus colegas, coisa que favoreceu meu espi-
rito de observagio. Assim, uma vez em que o professor explicava
que os passaros tinham asas para voar, eu lhe disse: “As galinhas
de nossa chicara tém as asas muito grandes e nio sabem voar:

usam as asas para correr mais depressa.’

Eduard Toda (Reus, 1855—Poblet, 1941) foi amigo de Gaudi
quando ambos moraram em Reus e com ele frequentou a mesma es-
cola, do primirio ao secunddrio. Dois anos e meio mais novo que
Gaudi, ele explica que os dois, junto com um terceiro estudante cha-
mado Josep Ribera (1852-1912, reconhecido catedratico de medi-
cina), que era um pouco mais velho que Gaudi e chegara a Reus em
1867, deram-se bem imediatamente. Os trés amigos tinham interes-

ses intelectuais comuns. No entanto, diz Toda,

enquanto Ribera e eu adordvamos escrever versos ou prosa que
acreditdvamos ser literatura, nunca vimos Gaudi redigir uma tni-
ca linha. Se querfamos passear pelas belas correntezas e trilhas
em torno de Reus, buscando lugares que inspirassem os nossos
sentimentos romanticos, Gaudi preferia ir as ruinas dos fornos
romanos situados no caminho de Monterols, ao aqueduto dels
Capellans; enfim, a recantos nos quais a arte se sobrepunha a na-

tureza.
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Toda se refere a um forno da época romana com abébada dupla,
ainda visivel na parte reusense de Boada ou de Espluga Pobra, per-
to do limite de Castellvell. O aqueduto dels Capellans é uma antiga
construgio situada proxima ao passeio Boca de la Mina, de onde che-
gava 4gua 4 cidade. Jaume Massé sugere outros centros de interesse
da rica hinterlindia reusense que poderiam ter atraido a atenc¢do do
jovem Gaudi, como a singular chaminé helicoidal do antigo moinho
da Vila, construida por volta de 1864, ou as pecas de ferro, chamadas
“‘cabeca de guerreiro’, que coroavam aquelas chaminés que exalavam
vapores industriais e impediam a entrada de igua quando chovia.
E evidente que, ji desde menino, o sentido de Antoni Gaudi é a visio.
Gaudi serd 0 homem da visdo e da palavra, da conversagio e do didlo-

go, da pardbola e da perspicicia... mas nio do texto escrito.

O MARE O ESPACO

Por outro lado, tanto Riudoms quanto Tarragona constituem, ao lado
de Reus, dois marcos que Gaudi incorpora ao seu olhar exterior e in-
terior. Para ele, a observagio nio é um puro exercicio de captagio das
coisas, mas de reelaboragio daquilo que se observa: a realidade da na-
tureza e a sabedoria humana na arte produzida ao longo de séculos e
milénios de civiliza¢des. Reus é a cidade e seu entorno, Riudoms, a vila
acolhedora de verio, de férias; a fonte inesgotivel de observacio.
Apesar de sua tendéncia a romancear, vale a pena citar outro
texto de Joan Bergds, que narra os sentimentos e emogdes manifes-
tados por Gaudi em relagio a casa da familia em Riudoms, a chicara
Calderera: “Com os vasos de flores, rodeados de vinhedos e olivei-
ras, animado com o cacarejar dos galindceos, o pio dos pissaros e o

zumbido dos insetos, e com as montanhas de Prades ao fundo, captei
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as mais puras e agraddveis imagens da natureza, esta natureza que é
minha professora.” Quando olhamos a partir das montanhas de
Prades, vislumbramos Tarragona: o mar, a luz do Mediterrineo,
as ruinas romanas e, principalmente, a catedral metropolitana, que
Gaudi considerava “a melhor de nossas catedrais”. Tarragona, cidade
proxima a Reus, é parte do segmento inicial da vida de Gaudi, mes-
mo que de forma esporadica. O mar serd referéncia constante em sua
visio tridimensional do espaco e da luz.

Em conversa ocorrida em 22 de janeiro de 1926, na qual César
Martinell parabeniza o arquiteto pelo seu onomdstico (celebrado
em 17 de janeiro, festa de Santo Antio Abade), Gaudi explica que
ver o mar Mediterrineo “¢ para ele uma necessidade” e que, por isso,
‘em muitos domingos vai até o quebra-mar do porto de Barcelona”
Para ele, o mar é a unica realidade que sintetiza as trés dimensées
do espago, pois na sua superficie se reflete o céu, e “através do mar se
distingue o fundo e o movimento”. Seu ideal, diz, seria ver tudo isso
na praia de Miracle, de Tarragona, onde a luz e as cores tém outros
matizes, mas ele é obrigado a se conformar vendo-o desde o quebra-
-mar do porto barcelonense.

Reproduzir o espaco é uma das principais preocupacdes de
Gaudi, e nesse sentido a contemplagio desse mar tridimensional se
integra a sua linhagem de caldeireiros. O menino cresceu entre a ofi-
cina da Rua de Sant Viceng, em Reus, onde morava, e o pitio coberto
da Rua de Sant Joan da cidade, onde seu pai fazia trabalhos de caldei-
reiro; além disso, nas temporadas de verio seu pai também mantinha
ativa a caldeiraria da casa familiar de Riudoms. Nio surpreende que,
em 13 de dezembro de 1924, o préprio Gaudi faca esta confissio
ao seu discipulo César Martinell: “Tenho esta capacidade de ver o
espago porque sou filho, neto e bisneto de caldeireiros... Meu avo
materno era marinheiro (um pescador de Tarragona), que também

sdo gente de espaco e de localizagio. Todas essas geragdes de gente
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de espago sio como um preparo.” Assim ele resume as vantagens do
oficio de caldeireiro: “O caldeireiro é um homem que de uma cha-
pa precisa fazer um volume. Antes de comegar o trabalho, precisa
ter visto o espago... Os biseladores nio se afastam muito das duas
dimensdes. Os caldeireiros abragam as trés, e isso cria, inconsciente-
mente, um dominio do espaco que nem todo mundo possui.” O mar
e a caldeiraria, ambos tridimensionais, configuram decisivamente a
visio do espaco que Gaudi possui. Como repetird com frequéncia,
Gaudi sugere que os mais indicados para “resolver as coisas direta-
mente no espago’ s30 os anjos e que ‘sua inteligéncia superior consiste
nisto’: em sua capacidade de ver as trés dimensdes, algo dificil para
os humanos, que precisam “se valer do plano para resolver as coisas”.
O espago e o tempo sio a moldura necessiria do que é criado, e a
arquitetura demanda o dominio e a delimita¢io do espago. Por isso,
sem a visdo prévia do objeto a se desenhar ou da construgio que deve
ser executada — da qual a visdo angélica é modelo paradigmdtico —,
é impossivel reproduzir na terra a tridimensionalidade que os anjos
captam desde o céu. Gaudi trabalhard a vida toda com maquetes tridi-
mensionais.

Sua linguagem é a da visdo, a da largura e da profundidade, aci-
ma da letra, do texto, da criagio literaria. Nele a criatividade passa
pela imagem, pela plasticidade, pelo desenho, pela geometria, e nio
pela escrita. De fato, a documentagio literaria de Gaudi é escassa.
Atesta-o Eduard Toda: “Nunca vimos Gaudi escrever uma s6 linha”
Esta caracteristica o acompanhard a vida inteira. Por isso, compreen-
der seu itinerdrio vital é algo que deve ser feito necessariamente por
meio dos escritos de seus contemporineos e seus condiscipulos, os
quais testemunharam suas palavras e nos ajudam a compreender o
periodo inicial de sua vida.

Voltando ao grupo de amigos reusenses da primeira juventu-

de (Gaudi, Toda e Ribera), é preciso retomar essa mesma frase de
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Eduard Toda: o Gaudi dos quinze-dezesseis anos “nunca escreveu
uma s6 linha”. De fato, o primeiro manuscrito de Gaudi a sobrevi-
ver tem o titulo de Ornamentagio e data de 10 de agosto de 1878,
quando ele ji tem 26 anos. Nos anos de 1867 e 1868, sabe-se de
uma ‘curiosa iniciativa juvenil”: uma revista semanal escrita 3 mio
por Ribera e Toda, intitulada El Arlequin, da qual foram “publicados”
doze ntimeros (e apenas doze exemplares em cada edigio). A revista
teve duas fases. Na primeira (oito nimeros, entre novembro de 1867
e janeiro de 1868), tratava-se de uma revistinha festiva, cultural e
burlesca, e continha poemas de tom romintico e humoristico, assim
como um ou outro de temdtica religiosa. Gaudi colaborava com de-
senhos que decoravam a capa, impressos com uma prancha xilogrifi-
ca e tinta azul.

Na segunda etapa (quatro niimeros, de outubro a dezembro de
1868), depois da revolugio de setembro daquele ano, a revista passa
a ser totalmente politica, e os escritos sio anti-Bourbon e anticle-
ricais, com uma defesa aguerrida da liberdade de culto. O lider da
publica¢io, Eduard Toda, era sobrinho e afilhado de Josep Giell i
Mercader, um dos chefes da Junta Revoluciondria de Reus e homem
de confianc¢a do politico republicano Emilio Castelar, futuro quarto
presidente da Primeira Repuiblica. Nao havia nenhuma produgio de
Gaudi nessa segunda e breve etapa da publicagio: a revista sai sem
ilustragdes. Parece, portanto, que Gaudi nio concorda com o novo
tom assumido pela publicagdo,' apesar de manter a amizade com o

grupo que a promove, sobretudo com Toda.

1 Nio se pode descartar neste ponto a influéncia do pai e da mie de Gaudj, dois caté-
licos que nio comungavam dos ideais republicanos e anticlericais de Giiell i Mercader e
de seu sobrinho Eduard Toda. Devemos lembrar, além disso, que Gaudi se matricula no
Instituto de Ensino Médio de Barcelona no curso de 1868-1869. Isso significa que deixa

Reus assim que se inicia a revolugio de setembro de 1868, a “Gloriosa”.
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A posi¢io de Gaudi se manifesta igualmente em seu cardter re-
servado quanto as atividades teatrais daquele grupo de amigos, que
representava, nos sotios das casas de Reus, obras de Zorrilla, como o
Tenorio. Toda confessard que Gaudi“sé os acompanhava para pintar as
decoragdes em tiras de jornais velhos sustentados com varas de bambu”
e que nio conseguiram sequer uma vez que ele entrasse no palco, nem
como figurante. Nio parece, portanto, que Gaudji tivesse papel ativo no
grupo e nem que compactuasse com a ideologia que eles defendiam;
todavia, eram seus amigos, e ele simplesmente “ia junto’.

A histéria de juventude do El Arlequin nio parece ter deixado
nenhum vestigio na memoria pessoal de Gaudi, com excegio de uma
breve referéncia critica  “oratdria castelarina’, transmitida por César
Martinell. Mesmo a amizade de Gaudi com Toda entre os anos 1867
e 1868 se dilui rapidamente, como podemos apreciar em outro pro-

jeto juvenil curioso e vago: o da restauragio do Mosteiro de Poblet.

O PROJETO DE POBLET

Em 26 de novembro de 1870, Gaudi, que havia um ano morava e es-
tudava em Barcelona, escreve de Reus uma carta a Toda na qual per-
gunta como andam os projetos relativos 4 hipotética restauragio do
Mosteiro de Poblet, vazio e parcialmente em ruinas apds a exclaus-
tragio mondstica e a desamortizagio (1835). O projeto era um ideal
juvenil de trés amigos de Reus: Toda, Gaudi e Ribera, este tltimo
nascido em Espluga e sobrinho da abadessa do mosteiro cisterciense
de Vallbona de les Monges.

A intenc¢do inicial dos trés jovens era transformar Poblet em
um lugar de veraneio para estudantes e, com isso, arrecadar fundos

para restaurar o mosteiro. Acontece, no entanto, que os trés jovens
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j4 se haviam separado: Toda e Ribera foram estudar em Madri (es-
cola diplomatica e medicina, respectivamente), enquanto Gaudi ji
estava em Barcelona iniciando os estudos preparatdrios para entrar
na Escola Provincial de Arquitetura. O projeto foi arquivado para
sempre, como concluimos da leitura da mencionada carta de Gaudji
a Toda.?

O “projeto” de Poblet, como explicam Jaume Massé e Joan
Bassegoda, consistiu unicamente em um esbogo escrito por Toda
(Poblet. Datos y apuntes, assinado em Reus a 26 de julho de 1870), no
qual Gaudi nio interveio. O extenso texto de Toda é acompanhado
de uma planta de Poblet tomada do Guia de Poblet, escrito por
Antoni de Bofarull; de um estudo econdmico de financiamento; e
de uma lista dos livros ainda conservados na biblioteca. Nas pastas
existentes, hd do préprio Gaudi apenas um desenho a lapis, no qual
copia o escudo do Abade Cuyas (século xvrrr), extraido da Historia
del real monasterio de Poblet, de Jaume Finestres. Nio podemos des-
cartar que Gaudi tenha contribuido com ideias para o projeto, mas,
como conclui Eufemia Fort, “a influéncia sobre os dois amigos (Toda e
Ribera) nesse projeto nio pode ser atribuida, nem pouco nem muito,
a Gaudi’; e, portanto,“a atribui¢io da colaboragio a Gaudi e Ribera é

obra exclusiva de Toda”.

2 Trata-se de uma carta formal que comeca assim: “S. Eduardo Toda / Querido amigo:
satide / Nio aches estranho que nio tenha te escrito, pois ja supords (sic) que nada tenho
a te dizer, mas escrevo para que me contes o que foi feito de Ribera e se ji lhe comunicaste
nossos projetos.... A resposta de Toda (16 de dezembro de 1870) nio foi conservada, mas
provavelmente foi eliptica. Na realidade, Gaudi e Toda voltaram a se encontrar em uma ex-
cursio de intelectuais procedentes dos territérios de lingua catali aos mosteiros de Poblet e
Santes Creus que culminou com uma visita a0 Museu Nacional Arqueoldgico de Tarragona,
cujo livro de honra Gaudi assinou junto com a maioria dos outros excursionistas (em 1882),
e também se encontraram no claustro de Elna em outra excursio de intelectuais em 1883,
e talvez ainda em Escornalbou em 1911. Posteriormente, irdo se ver em Barcelona, quando

Gaudi foi pedir-lhe um donativo para a Sagrada Familia (em 1920).
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SOCIEDADE REUSENSE

A religiosidade de Gaudi durante a infincia e o inicio da juventude,
até os dezesseis anos, se desenvolve em uma Reus em que todo mundo
se batizava, apesar da efervescéncia de ideias a partir de 1868, quan-
do uma parte significativa da intelectualidade da cidade adotou posi-
¢oes anticlericais. Por influéncia da mie, em Gaudi desperta uma signi-
ficativa confluéncia entre a geografia urbana e religiosa de Reus, por um
lado, e 0 mencionado Catecismo do Arcebispo Costa i Borras.

Os trés pontos nodais da religiosidade reusense sio Jesus Cristo,
Maria e os apdstolos, representados pelos trés grandes edificios da
cidade: a igreja prioral de Sant Pere (apdstolos), o Santuirio da
Misericérdia (Maria) e a igreja de la Sangre (Jesus Cristo). Os ele-
mentos centrais da Sagrada Familia (Jesus Cristo com os Evangelhos,
Santa Maria e os apéstolos), as colunas interiores e torres exteriores,
estio presentes no imagindrio religioso de Gaudi desde o primeiro
momento, pois pertencem ao tecido urbano e espiritual de Reus.

Quanto a Jesus Cristo crucificado, cabe mencionar a Semana
Santa de Reus e, especialmente, o evento denominado “as trés gracas’,
na Sexta-Feira Santa. Segundo as Ordenagoes de 1827, fica estabe-
lecido o traslado da imagem do“Santo Cristo de la Sangre” desde sua
igreja 4 igreja prioral, bem como seu retorno depois da prédica das
sete palavras. A imagem é custodiada a todo momento pelos cha-
mados “homens de ferro’, dois penitentes que representam o bom la-
drio e o0 mau ladrao, vestidos com armadura do século xvi1, mas com
elmos de tipo medieval (caps darmat, ou cabecas de armadura) que
ocultam totalmente o rosto. Durante o traslado é entoado o hino la-
tino Vexilla Regis prodeunt [Avancam os estandartes do Rei]. O pon-
to alto se d4 quando a imagem chega de volta A igreja de la Sangre.
Diante da porta da igreja, o que carrega o Santo Cristo se detém e,

em meio a um profundo siléncio, milhares de pessoas pedem a Jesus
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Crucificado “trés gracas” ou favores. O cristeiro, aquele que carrega o
Santo Cristo, mantém a imagem voltada para a porta ou, atualmente,
para a multiddo. A imagem, a baixa altura, no meio das pessoas, fica
face a face com aqueles que a contemplam (a imagem que Gaudi ad-
mirou foi destruida em julho de 1936).

E significativo que o projeto da fachada da Paixio (1911) pre-
visse situar a rés do chio, entre as duas portas, um grupo formado
por Jesus Cristo crucificado com a Virgem e Sio Jodo. Na Sagrada
Familia, Gaudinio coloca este grupo na parte alta da fachada: como
ocorre na cerimdnia das “trés gracas” em Reus, quem contempla a
imagem ou entra na basilica pela fachada da Paixdo tem apenas de
elevar os olhos para avistar Jesus Crucificado. A imagem do ma-
jestoso Santo Cristo de la Sangre contemplada de perto pode ter
estimulado Gaudj, e é possivel, embora nio se possa comprovar, que
o arquiteto tenha levado em conta, ao projetar a fachada da Paixao,
em 1911, “as trés gracas” e a posi¢io do Santo Cristo ao alcance de
quem entra.

Santa Maria, na imagem da Virgem da Misericérdia, conserva-
da no santudrio homoénimo, constitui uma referéncia para o Gaudji
menino e jovem. Ele se sente atraido pela imagem e pelo santudrio,
e mais tarde elogiard a arte de Lluis Bonifas (1730-1786), escultor
natural de Valls e autor de duas das quatro matriarcas do Antigo
Testamento que ladeiam a pequena imagem da Virgem, no centro
da capela. E plausivel que as cinco capelas marianas do claustro da
Sagrada Familia evoquem a da Misericérdia em Reus, na qual hi
também cinco elementos escultéricos (a Virgem e as quatro matriar-
cas). O elemento mais importante da capela é, obviamente, a imagem
central da Virgem, com seu caracteristico manto sustentado por an-
jos. O perfil deste manto, visto por trds como em Reus, é evocado no
zimbério e na cobertura da Capela da Assungio da Sagrada Familia,

que se encontra no centro da abside da Basilica de Barcelona.
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A devogio mariana de Gaudi foi igualmente alimentada no co-
légio dos Escolapios de Reus. Ali era costume convocar os alunos
todo sdbado para a oragio do chamado Ofici Parvo [Oficio Parvo]
ou Horetes [Pequenas horas], um conjunto de Salmos com antifonas,
breves leituras biblicas e cinticos e louvores a Virgem no dia da sema-
na que lhe é particularmente dedicado. Assim, a partir dos onze anos,
Gaudi teve a oportunidade de conhecer pela primeira vez a Liturgia
das Horas, ainda que somente na forma reduzida do oficio mariano
dos sdbados, realizado no latim que a liturgia empregava.

Por outro lado, Gaudi bebe da fonte litirgica e popular da festa
do padroeiro de Reus: o apdstolo Sao Pedro. Um dos atos populares
mais caracteristicos é a chamada tronada [trovoada], uma explosio
pirotécnica sequencial de morteretes ou rojdes conectados a um ras-
tilho de pélvora e posicionados em volta da Praca do Mercadal, onde
desenham um grande quadrado, com um estrondo final no centro.
Além disso, é preciso considerar o oficio litiirgico solene na igreja
prioral de Sio Pedro — com frequéncia, na presenca do arcebispo
de Tarragona — como elemento capaz de deixar marcas no espi-
rito do menino Antoni Gaudi. Um tltimo elemento, ademais, é o
campandrio da mesma igreja: simbolo de Reus, trata-se de uma torre
hexagonal do século xv1, ainda de estilo gético e com 62 metros de
altura. Nio serd apenas uma torre, porém, mas dezoito delas, o sim-

bolo da Sagrada Familia.



